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Введение 

 

Лекции по курсу имеют целью ориентировать студента в материале 

современной отечественной словесности, систематизировать представления о 

тенденциях и закономерностях литературного процесса современности, 

объяснять содержательную и художественную специфику литературных 

явлений, прослеживать взаимовлияние между ними. Лекция строится на 

сочетании теоретического материала и выборочного анализа 

художественных текстов, иллюстрирующих теоретические положения. 

Рекомендуется конспектировать лекцию «тезисно». Необходимым условием 

для понимания лекционной части курса и эффективной самостоятельной 

работы над заданиями по разделам курса является подробное знание 

студентами текстов литературных произведений, а также способность 

студентов осуществлять комплексный анализ литературного произведения и 

готовность оперировать результатами анализа: комментировать особенности 

художественной структуры произведения, специфику его сюжетных линий и 

системы образов, содержания и смысловой нагрузки эпизодов текста и т.п. 
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Практические занятия 

 

Практические занятия проводятся с опорой на планы, предложенные в 

соответствующем разделе методических указаний. 

Преимущественная форма работы на практическом занятии – 

обсуждение одного или нескольких аспектов художественного текста. 

Всякое утверждение об анализируемом произведении должно быть 

аргументировано, подкреплено цитатами из текста, культурными 

параллелями; приветствуется знакомство со специальной исследовательской 

литературой. 

Практическое занятие предполагает коллективное 

обсуждение художественных произведений. Если на вопросы, предложенные 

для работы, готов ответить только один студент, работа может считаться 

несостоявшейся. Полноценное практическое занятие «задействует» всех 

участников и носит характер критической дискуссии . 

Практические занятия могут быть посвящены подробному 

рассмотрению какого-то одного художественного текста (как образца 

жанрово-тематической группы – наиболее значительного / показательного в 

содержательном, композиционно-художественном отношениях / 

востребованного в современном культурном пространстве), или же 

рассмотрению группы произведений (с точки зрения общности их 

художественных концепций, структуры и стилистики текста и т.д.). 

Во всех случаях план практического занятия включает в себя вопросы, 

направленные на выявление отдельных – наиболее важных в связи с 

рассматриваемой темой содержательных, композиционных, стилевых и проч. 

– аспектов произведения. При этом самостоятельная работа студента по 

подготовке к практическому занятию (а также и ко всем прочим формам 

контроля знаний) предполагает всестороннее исследование анализируемого 

текста и осуществляется с опорой на следующие моменты: 

· Непосредственное читательское впечатление от художественного 

текста; 

· Предварительные сведения о жизненной позиции, характере 

творческих интересов, индивидуальной писательской манере автора 

художественного текста; 

· Результаты комплексного анализа художественного текста; 

· Сведения, полученные в процессе знакомства с лекционным курсом; 

· Сведения, полученные в ходе знакомства с учебной и научной 

литературой. 

В число основных задач практических занятий входит: научить 

студентов грамотно анализировать уже существующие тексты 

художественной литературы, рассматривать их как выражение определенных 

тенденций литературного процесса современности и одновременно – как 

самоценные культурные явления, а также содействовать выработке 
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критериев оценки новых произведений современной художественной 

литературы. 

Дополнительные виды работы 

К аудиторным формам оценки итогов самостоятельной работы 

студентов и измерения их знаний также относятся: 

Доклад, посвященный истории создания литературного произведения, 

определенному аспекту литературного произведения, деятельности автора / 

литературного объединения, чье влияние на литературный процесс 

современности невозможно игнорировать. Подготовка доклада в 

обязательном порядке предполагает не только самостоятельный анализ 

произведения, но и обращение к научной литературе, анализ критической 

литературы; выступление докладчика не должно длиться более 10 минут. 

Опрос (метод устного контроля результатов обучения) / лектура (метод 

письменного контроля результатов обучения), – как правило, сводится к 

ответу на вопрос, касающийся содержания того или иного литературного 

произведения. Цель опроса – установить, насколько подробный и 

осмысленный характер имеет знакомство студентов с литературным 

произведением. 

Письменная работа (домашняя или аудиторная) направлена на 

детальное исследование художественного текста или его части и может 

носить комплексный либо аспектный характер. Работа оформляется как 

литературно-критическая статья, эссе. 

Комплексный анализ литературного произведения 

рекомендуется наряду с чтением художественной литературы как 

ведущая форма самостоятельной работы студентов; является основой для 

работы на практических занятиях, подготовки докладов, рефератов и 

письменных работ всех видов. 

Комплексный анализ художественного текста направлен на 

постижение авторского замысла: на комментирование непосредственно 

воспринимаемых пластов текста и выявление его имплицитных (скрытых) 

смыслов, на установление внутренних связей, перекличек между его 

составляющими, на формирование у студентов особого отношения к 

исследуемому художественному произведению – как к «единому, 

динамически развивающемуся и вместе с тем внутренне завершенному 

миру» . 

Комплексный (филологический) анализ художественного текста 

осуществляется с учетом непосредственного читательского восприятия и 

опирается на методики литературоведческого, лингвистического и 

лингвостилистического анализа – что позволяет преодолеть субъективизм и 

импрессионистичность первоначальных выводов и наблюдений над текстом. 

· Литературоведческий анализ предполагает выявление жанровой 

природы и проблематики текста, его системы образов и характера 

композиции произведения; 
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· Лингвистический и лингвостилистический анализ рассматривает 

языковые элементы, образующие текст, а также феномен соединения 

языковых элементов в единый художественный образ, т.е. изучает то, «как 

образный строй выражается в художественной речевой системе 

произведения» . 

Работа по осуществлению комплексного (филологического) анализа 

предполагает «челночный» (Л.Ю. Максимов) характер исследования: 

постоянные переходы от содержания к форме и обратно, постоянное 

фиксирование разнонаправленных связей между различными аспектами 

содержания и различными аспектами формы. По этой причине предлагаемый 

план анализа носит исключительно схематический, предварительный 

характер и подразумевает многократное обращение к каждому пункту 

работы. 

Основные пункты комплексного анализа литературного 

произведения : 
Жанровая принадлежность текста («как некий канон произведения, 

определяющий ожидания читателя и особенности формы текста») . 

Предмет изображения («тема произведения» в узком понимании 

термина, круг явлений и событий, образующих жизненную основу 

произведения). 

Предмет художественного постижения («тема произведения» в 

широком понимании термина, «все то, что стало предметом авторского 

интереса, осмысления и оценки»). 

При работе с этим пунктом следует помнить, что тематика подлинно 

художественных произведений многопланова, как правило, не исчерпывается 

какой-то одной позицией. 

В.Е. Хализев называет в этой связи следующие возможные аспекты 

тематики: 

1. Т.н. вечные темы – моменты, явно или подспудно присутствующие в 

произведениях всех стран, эпох, эстетических систем. К кругу вечных тем 

относятся: 

Онтологические универсалии – представления о неких вселенских и 

природных началах, свойствах и состояниях Бытия, мироздания (хаос и 

космос, движение и неподвижность, жизнь и смерть и т.п.); 

Антропологические универсалии – представления о фундаментальных 

свойствах и состояниях человека и человеческого мира, а именно: 

- о духовных началах человеческого бытия (гордыня и смирение, 

склонность к созиданию либо разрушению, отчужденность и причастность и 

т.д.); 

- о душевных и телесных устремленностях человека (любовное 

влечение, жажда власти, тяга к материальным благам и т.д.); 

- о чертах сознания и бессознательного, определяемого в людях их 

полом (мужественность и женственность); 
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- о возрастных периодах человеческой жизни (феномен детства, 

старости и под.); 

- об исторически устойчивых формах существования людей (труд и 

досуг, будни и праздники, мирная жизнь и периоды социальных потрясений, 

жизнь в доме и на чужбине и т.д.) 

2. Темы, определяемые спецификой конкретно-исторического 

момента (т.е. специфика различных менталитетов и культурных традиций, 

особенности бытового уклада народностей, явления исторического времени и 

современности). 

3. Темы, определяемые феноменом присутствия автора в тексте (к 

этому аспекту тематики относятся: воссоздание автором собственной его 

личности и судьбы в тексте художественного произведения, осмысление им 

собственного присутствия в мире, конкретно-исторической реальности и 

отношений с ними). 

Определите соотношение возможных аспектов тематики в 

анализируемом тексте (какие из тем наиболее важны для автора, каким 

уделено меньше внимания?), прокомментируйте расстановку смысловых 

акцентов в произведении. 

Направление художественного постижения (проблематика 

произведения: какие вопросы ставит автор в связи с интересующими его 

темами?). 

Специфика конфликта произведения : Какие составляющие 

художественного мира находятся в противостоянии? «Внешний» / 

«внутренний»; единичный / множественный характер имеет конфликт, 

меняется ли его качество по мере развития сюжета? Каким образом 

проявляется конфликт (в сюжетных столкновениях / противостояниях 

характеров, жизненных позиций / внесюжетно: в композиционном контрасте, 

стилистической антитезе)? Какова структура сюжета произведения в его 

соотнесенности с конфликтом (завязка, кульминация развязка)? Каков 

характер разрешения конфликта и тип ожидаемой читательской реакции на 

развязку? 

М.Н. Эпштейн отмечает в этой связи следующие варианты: 

- «примирение и ли крушение противоборствующих сил, заставляющее 

читателя возвыситься над их односторонностью (развязка-катарсис); 

- победа одной из сил, заставляющая уверовать в ее правоту и 

жизнеспособность («тенденциозная» или «ангажирующая» развязка»); 

- невозможность примирения или победы, оставляющая силы во 

взаимном обособлении и выносящая конфликт за пределы произведения – в 

жизнь, ставящая вопрос о возможном исходе конфликта перед самим 

читателем (проблемная развязка)». 

Каково отношение автора к различным сторонам конфликта и 

характеру его разрешения? Каким образом конфликт определяет 

эстетическое содержание произведения, его пафос (трагический, комический, 

героический, сатирический, идиллический)? 
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Важно : при работе с данным пунктом анализа художественного 

произведения обратите особое внимание на родовую принадлежность 

текста (термин “Конфликт” безусловно применяется к эпическому и 

драматическому родам литературы, лирические же произведения могут в 

отдельных случаях характеризоваться ослабленным или даже 

отсутствующим конфликтом), а также на отнесенность его к культурно-

исторической эпохе, эстетической системе (произведения, объединенные по 

этим признакам, обладают известным сходством конфликтов, путей их 

разрешения и авторских интенций в этой связи). 

Сюжет произведения: 

Источник сюжета художественного произведения (традиционный / с 

опорой на автобиографические или иные события / индивидуальный 

авторский вымысел); тип сюжета (концентрический / хроникальный / 

многолинейный). Сюжет как основная область реализации 

характеров персонажей произведения: сюжет и фабула произведения, их 

соотношение, структурные части сюжета (завязка, кульминация, развязка) и 

фабулы (пролог, обрамляющий сюжет, перипетии, эпилог); внутреннее 

членение фабулы как отражение динамики жизненных обстоятельств / 

внутренней жизни героя. Сюжет как основная форма выражения конфликта ; 

внутрисюжетные (локальные и преходящие, разрешимые) конфликты и 

устойчивые (неразрешимые) конфликтные состояния. 

Важно : при работе с данным пунктом анализа обратите особое 

внимание на родовую принадлежность произведения: в лирике роль сюжета 

может быть ослаблена. 

Временная и пространственная организация текста: 

Важно : данный пункт не предполагает анализа характера 

изображенной эпохи (основных ее составляющих, влияния ее на жизнь 

человека, социальных групп и т.д.), а также смысловой нагрузки деталей 

предметной среды (как начала, характеризующего персонажей, эпоху и т.п.). 

Он посвящен анализу приемов , позволяющих автору конструировать 

художественный мир произведения как в большей или меньшей 

степени жизнеподобный, доступный для восприятия читателя, – т.е. 

обладающий временными и пространственными характеристиками. 

Художественное пространство произведения : количество 

пространственных сфер, выразитель каждой из них (с чьей точки зрения 

изображена та или иная пространственная сфера?), в случае сосуществования 

нескольких пространственных сфер в рамках одного произведения – тип их 

взаимодействия (изолированы / не изолированы они друг от друга, кто из 

персонажей и каким образом осуществляет контакт между ними?) и характер 

их взаимоотношений в произведении (сближение, противопоставление и 

т.п.). Элементы, создающие образ пространства (или нескольких 

пространств), характер соединения элементов между собой (мозаичная / 

целостная картина мира; открытое / замкнутое пространство; 
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расширяющееся / сужающееся по отношению к персонажу), степень 

жизнеподобности / условности художественного пространства; 

Художественное время произведения : «календарное» время текста; его 

одномерность / многомерность; 

(одномерность времени – феномен, при котором время изображаемых 

событий и время рассказывания о них, восприятия их равны или близки друг 

другу, он имеет место, например, в некоторых лирических стихотворениях, 

структурных частях драматических произведений; более распространенный 

случай – многомерное художественное время: период, о котором 

рассказывается в произведении, не равен времени рассказывания, 

восприятия). 

В случае многомерности художественного времени: варианты, приемы 

временных смещений (сокращение изображаемого времени : информативные 

«пропуски», выделение крупным планам центральных событий в ущерб 

созданию полной картины и т.п.; растяжение изображаемого времени : 

описание одновременных событий, сопоставление событий, повышение 

художественной образности при изображении событий); линейный 

(последовательный) / нелинейный характер изображения событий, членение 

художественного текста на периоды и характер связи между ними 

(причинно-следственный, линейный, ассоциативный), скорость течения 

времени в каждом из периодов. 

Образный строй произведения: 

1. Система персонажей произведения: центральные персонажи и 

персонажи второго плана; персонажи-индивидуальности и коллективные 

персонажи. Персонажи в художественном мире произведения (смысловая 

нагрузка образов литературных героев, их точка зрения на действительность, 

самих себя и других персонажей; разновидности художественных функций 

литературных персонажей: персонажи-двойники, персонажи-антагонисты, 

герои-резонеры, антигерои, персонажи-носители аспектов авторского 

мироощущения и т.д.). Персонажи литературного произведения как 

самоценные образы: их внутренний мир и ценностная ориентация, способы 

ее выражения: формы поведения, речи, портретная характеристика; 

психологизм изображения персонажей. 

2. Образы внеположенной человеку действительности: природы, быта, 

историко-политической, социальной, культурной реальности и т.п.: 

художественные детали, а также персонажи центрального и второго плана 

(их высказывания, поступки, характеры), определяющие специфику этих 

образов. Объективно-бесстрастный или субъективно-эмоциональный, 

последовательный или выборочный характер изображения этих сфер. 

Эпизодический или постоянный характер присутствия образов 

внеположенной человеку действительности в произведении. Художественная 

нагрузка образов в произведении. Самоценный характер образов в 

произведении: вопрошания, размышления и переживания автора в их связи. 
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3. Соединение единичных образов художественного произведения в 

образы судьбы, мира, бытия (образование художественной модели мира), 

характер художественной концепции произведения: 

- Каковы начала, образующие бытие? 

- Каков его облик? (хаотично или упорядоченно бытие? доступно или 

недоступно объективному воссозданию? обладает или не обладает смыслом, 

целью? имеет эстетический или антиэстетический облик?) 

- Какое место среди них занимает человеческий мир? 

- В каких отношениях находится человек с мирозданьем? (укоренен ли 

человек в бытие или отторжен от него? внятны ли человеку законы 

существования, осуществления бытия или же являются для него 

непостижимыми? каков характер пребывания человека в мире: деятельно-

преобразующий / созерцательный / опустошенно-пассивный; меняется ли он 

на протяжении произведения?) 

Структура повествования – как количество и характер 

организации повествовательных «точек зрения» в изображении событий 

и предметности. 

Под «точками зрения» понимаются носитель / носители 

художественного сознания и речи, чьи монологи образуют текст 

произведения. Такими носителями сознания могут быть повествователь-

рассказчик (выступает как один из персонажей художественного мира: 

очевидец, участник событий, носитель воспоминаний), повествователь-

комментатор (выступает как начало, внешнее по отношению к 

художественному миру, занимает, как правило, позицию «всезнания», 

предлагает читателю свою интерпретацию событий), а также литературные 

персонажи. 

Важно : при работе с данным пунктом обратите особое внимание на 

родовую принадлежность произведения. Эпический и драматический род 

литературы предполагают дистанцию между сознанием автора произведения 

и «точками зрения» повествователя, рассказчика, голосов персонажей; в то 

время как лирика и смежные с ней формы литературы – такие, как 

лирическая проза, – основаны на большем сближении этих начал. 

Особенности организации каждой из повествовательных «точек 

зрения»: тип повествования (от первого лица / от третьего лица), характер 

видения и воспроизведения мира носителем каждой из точек зрения: 

достоверный / недостоверный, детализировано-конкретный / обобщенно-

умозрительный; ограниченный пространственно-временными рамками / 

свободный от данных ограничений; внешний по отношению к 

повествователю, персонажу/ приближенный к его внутреннему миру, 

личностно значимый для него. 

Характер задаваемого адресата текста: к каким сторонам личности 

читателя обращается текст? на человека какого душевного склада он 

рассчитан? Есть ли в тексте произведения приемы установления 

непосредственного контакта с читателем, каковы они? 
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Филологический строй текста – языковые элементы, образующие 

каждую из повествовательных «точек зрения»: 

- Лексическая организация текста: Каково соотношение нейтральных и 

эмоционально окрашенных слов в тексте? Используются ли в тексте слова 

ограниченных в употреблении лексических групп (историзмы, архаизмы, 

диалектная лексика, жаргонная лексика, просторечная лексика, слова, 

маркированные принадлежностью к определенному функциональному 

стилю)? Соблюдаются ли в тексте правила лексической сочетаемости слов? 

- Фонетическая организация теста: Наличие / отсутствие аллитераций и 

ассонансов, повторов и перекличек звуковых рядов. 

- Грамматическая организация текста: Слова каких частей речи 

преобладают и почему? В каких формах стоят слова преобладающих частей 

речи? Каково преимущественное употребление форм времени глаголов? 

Какова взаимосвязь с ними причастий и деепричастий? Какова роль 

прилагательных и наречий при конкретизации названных существительными 

и глаголами предмета речи, его действия, состояния? 

- Синтаксическая организация текста: Каково соотношение сложных и 

простых предложений в тексте? Однотипны / разнотипны они по структуре? 

Какие виды предложений (по цели высказывания, по эмоциональной 

окраске) используются в тексте? Наличие / отсутствие союзов и их роль в 

тексте? Имеют ли место повторы или пропуски слов, предложений? 

- Использование тропов, риторических фигур, стилистических фигур. 

Используйте метод стилистического эксперимента для определения 

специфики стиля повествовательных «точек зрения»: искусственно замените, 

предложите свой вариант слова / словосочетания / речевого оборота / 

грамматической конструкции и т.д. для доказательства целесообразности 

отбора автором языковых средств, для определения их смысловой нагрузки в 

воплощении художественного замысла. 

Система словесных образов произведения – как совокупность 

эстетических единиц, образующих каждую из повествовательных «точек 

зрения». 

Данный пункт предполагает выявление ключевых для произведения 

образов и анализ их бытования в произведении: связи каждого образа с 

другими элементами текста, «развертывания» («приращения») смысла 

каждого из образов и их взаимной соотнесенности. 

- Происхождение образов – при посредстве какого художественного 

приема возникают образы: художественный перенос наименований (тропы) / 

особая эмоциональная, смысловая нагрузка художественной детали, 

авторская установка на ее особый статус в произведении. 

- Характер образов – чем они мотивированы в тексте: изображаемой 

реальностью / литературной традицией / сознанием носителя 

повествовательной «точки зрения». 
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- Соотносятся ли словесные образы с сюжетом произведения 

(предваряют его / выполняют проспективную функци , т.е. обращаются к 

опущенным звеньям повествования)? 

- Каково соотношение словесных образов с изображаемым миром, 

какой из его аспектов они выявляют: зрительно воспринимаемую сторону / 

внутреннюю сущность его явлений, событий / подверженность всех 

составляющих мира субъективному восприятию? 

- Единичный характер имеют словесные образы текста или же они 

соотнесены друг с другом; как проявляется их соотнесенность (значимые 

повторы образов)? 

Композиция произведения – «как взаимная соотнесенность и 

расположение единиц изображаемого и художественно-речевых средств 

произведения». 

Внешняя композиция произведения – членение его на структурные 

части: основной текст (в составе которого выделяют – в зависимости от рода 

литературы – главы, абзацы, строфы, акты, действия, явления и т.п.) и раму 

произведения (совокупное обозначение компонентов, окружающих основной 

текст: имя / псевдоним автора, заглавие и подзаголовок, эпиграфы, 

посвящения, предисловие, послесловие, примечания, оглавление, дата и 

место создания произведения). Смысловая нагрузка и взаимосвязанность 

элементов внешней композиции произведения или же их значимого 

отсутствия. 

Внутренняя композиция произведения – организация текста как 

вереницы приемов, направляющих восприятие литературного произведения 

и выявляющих специфику авторского замысла. Художественная нагрузка 

основных композиционных приемов: 

- Повторы (на разных языковых уровнях: фонетические, 

семантические, синтаксические, композиционные и т.п.), сопоставления и 

противопоставления в структуре произведения. 

- Мотивы (как повторяющиеся дословно или приблизительно «детали, 

образные обороты, интонации, возникающие как способ характеристики 

персонажа, положения, переживания»). 

- «Распределение и соотнесенность детализированных изображений и 

обобщенных (суммирующих) описаний»(предметности, обстоятельств 

внешней и событий внутренней жизни человека) в структуре произведения. 

- Структура повествования: порядок следования «точек зрения» в 

изображении событий и предметности. 

- Количество, порядок следования и соотнесенность друг с другом и с 

сюжетом произведения внесюжетных элементов (вставных новелл, 

лирических отступлений и т.п.). 

- Ведущий принцип соединения значимых частей текста: причинно-

следственный (продиктованный логикой изображаемых обстоятельств) / 

монтажный. 
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Способы выражения авторской позиции в произведении: ключевые 

(повторяющиеся) единицы текста, объединение их в мотивы, доминанты 

(тематические, эмоциональные) текста, характер заглавия текста, семантика 

имен собственных в произведении, ремарки в драматических произведениях, 

словесные мотивы и особенности лирической интонации в поэтических 

произведениях. 

Интертекстуальные связи произведения (отсылки к разного рода 

литературным источникам, заявленные в анализируемом тексте). 

Элементы художественного текста, устанавливающие 

интертекстуальные связи: 

- Заглавие, отсылающее к другому произведению / 

- Эпиграфы / 

- Обозначенные и необозначенные цитаты, включенные в 

текст, реминисценции (как упоминания произведений литературы, их 

авторов, персонажей, мотивов и т.п. вне прямого цитирования) 

и аллюзии (как упоминания внелитературных, чаще всего исторических, 

общественно-политических фактов вне прямого цитирования) как 

разновидности литературной интертекстаульности / 

- Т.н. «точечные цитаты» – имена литературных героев или 

мифологических персонажей, включенные в текст / 

- Сюжетное или стилевое пародирование чужого текста / 

- Пересказ чужого текста, включенный в рассматриваемое 

произведение / 

- Жанр произведения – в том случае, если он отсылает к фактам 

предшествующей литературы. 

Тип литературной цитации: сознательная отсылка к литературному 

источнику / бессознательное воспроизведение литературного шаблона / 

случайное совпадение. 

Характер литературной цитации: самодостаточно-игровая / 

диалогическая (в этом случае автор целенаправленно создает своего рода 

«перекличку» между своим и чужим текстом, акцентируя определенные 

эмоциональные и смысловые аспекты каждого из них). 

Художественные итоги произведения: произведение как воплощение 

эстетических ценностей, произведение как воплощение представлений 

автора о мире и человеке в нем, произведение как воплощение авторского 

эмоционального отношения к миру и человеку в нем. 
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